Een dubbele ontmoeting

Een mens wordt pas een mens in het aangezicht van de ander. Dat vond althans de Franse filosoof Emmanuel Levinas (1906-1995). Geen gekke gedachte. Denk aan je eigen leven en je kunt bijna niet anders dan constateren dat bij belangrijke beslissingen of wendingen, ontmoetingen met bepaalde personen doorslaggevend zijn geweest. Juist dat contact met die ene leraar of dat ene familielid, of dat bijzondere gesprek met een onbekende medereiziger tijdens een vakantie hebben je op een spoor gezet. De ontmoeting met die ander kan kortstondig een ‘goddelijk’ moment opleveren. De tijd staat even stil en alles klopt.

Dergelijke ontmoetingen vormen de rode draad in het werk van Inge en Martin Riebeek. Voor hen betekent een ontmoeting niet alleen de kans op contact met een medemens en reflectie op jezelf ten aanzien van die ander. Het biedt tegelijkertijd de kans op nieuwe vensters op de werkelijkheid en dus op ontwikkeling. De Riebeeks beperken zich niet tot de daadwerkelijke fysieke ontmoeting tussen mensen. Zij trekken het graag breder: virtuele ontmoetingen, ontmoetingen met andere denkbeelden, andere culturen. En dat niet alleen op het inhoudelijke vlak, maar ook in vorm. Zo komen de mensen op hun videofilms naar de toeschouwer toe en vertellen je recht in de camera kijkend hun verhaal. Dat maakt het een heel directe en persoonlijke ontmoeting.
Opmerkelijk is dat die rode draad van ontmoetingen het sterkste naar voren komt in hun werk voor de (semi-)openbare ruimte. Daar is immers de kans op zulke ontmoetingen het grootst. Het verrassingseffect is daar ook groter. Bovendien raakt de publieke ruimte het dichtst aan het leven zelf. En dat is in hun oeuvre een ander essentieel gegeven.

De stap naar de openbare ruimte maakten Inge en Martin Riebeek samen eind jaren negentig. Beiden liepen destijds in hun vak als respectievelijk beeldhouwer en schilder tegen beperkingen op. Inge hield zich bezig met grote installaties waarvan de arbeidsintensieve realisatiefase niet strookte met de tijdelijkheid van hun bestaan. Martin vond dat de schilderkunst met zijn lange traditie, geen echte vernieuwing kon brengen. Op dat moment kreeg Martin van de gemeente Breda een opdracht om een werk te maken voor parkeergarage de Barones, hartje centrum.

In zijn vrije werk was hij al bezig met het creëren van het unieke moment, de onverwachte gebeurtenis. Dat kon ook in een parkeergarage, zo bleek. Op zoek naar een leeg parkeervak duiken in een bocht plotseling twee seconden vier verschrikte herten vlak voor je koplampen op. Een ogenblik later zijn ze alweer verdwenen (Parking View, 1999). Doordat de kale garage zo’n unheimisch doolhof is en de aanwezigheid van herten tamelijk onlogisch, betwijfel je of je het wel goed gezien hebt.
Deze allereerste ervaring met het werken in de openbare ruimte was voor de Riebeeks een eye-opener. Hier ontstond voor het eerst contact met een ander publiek. Het bleek zelfs aantrekkelijk om speciaal voor een plek iets te maken, een plek die al een specifieke functie heeft. Sindsdien maakt het duo naast hun vrije werk ook kunst voor de openbare of semi-openbare ruimte. Zo plaatsten zij rond de Bloemenlaan in Vlissingen dertien neon- en lichtkunstwerken alsof de wijk een uitgaanscentrum is (Las Vegas in Vlissingen, 2001), kregen ouderen in een verpleeghuis in Houten met de komst van een waarzegster een nieuwe toekomst (Fortuneteller, 2001) en vertellen bewoners uit Heerhugowaard je over hun mooiste romanfragment (Stories bij Heart, 2007).

Regisseur

Door in de openbare ruimte werk te maken met nieuwe media onderscheiden de Riebeeks zich al van andere kunstenaars die in de publieke ruimte opereren. In tegenstelling tot de beperkte groep kunstenaars die daar wel gebruik maken van die nieuwe media is de kunst die de Riebeeks voor de openbare ruimte hebben gemaakt structureel interactief. Alleen hun Las Vegas in Vlissingen is dat niet. In Parking View beperkt die interactiviteit zich nog tot het door een sensor rijden van de auto, waarna je een ogenblik de verschrikte herten ziet. Kort daarna nemen de kunstenaars al dan niet ongemerkt de toeschouwer op, om die vervolgens op een scherm en met een willekeurig(e) tekening of tekstfragment een nieuwe context te geven (Canal C en Fortuneteller, 2001).
In De Hemel om 4 uur in de ochtend (2003) voor de jeugdgevangenis in Veenhuizen zetten ze interactiviteit op een andere en bredere manier in. In het kort betreft dit een loopband buiten waarop jongeren telkens een nieuwe ontsnappingsfilm in gang kunnen zetten. Hoe die film precies verloopt, is afhankelijk van hun looptempo. De Hemel om 4 uur in de ochtend is niet alleen een geslaagd kunstwerk, het is ook een cruciaal werk binnen hun oeuvre. Hier hebben de Riebeeks voor het eerst gebruik gemaakt van videofilms. Een discipline waarop ze daarna zowel in hun vrije als hun werk in opdracht, met grote regelmaat teruggrijpen.

Vertrekpunt voor het werk in Veenhuizen was het idee van de ontsnapping. Je wilt hoe dan ook weg van die plek. Maar je kunt het ook meer algemeen lezen als ontsnappen aan bijvoorbeeld je dagelijkse routine. Fysieke uitdaging, zoals in het programma van de gevangenis centraal stond, vormde een tweede aanleiding. Eenmaal aan het lopen zie je beelden van ontsnappingen via de keuken of het dak. Vervolgens kom je in een dorp, daarna in een grote stad en weer een andere stad om uiteindelijk in Zuid-Italië te eindigen.

Hoe de vlucht verloopt, is zoals gezegd afhankelijk van het tempo waarop je op de band loopt. Stap je rustig voort, dan ontmoet je iemand en hoor je een gesprek. Ren je flink, dan beland je in een drukke stad, op je allerhardst zelfs in een nachtclub. Maar dat houdt niemand lang vol. Dat daagt de jongeren natuurlijk wel uit. De loopband kent vijf snelheden. Met opnames gemaakt in twaalf verschillende steden bevat het kunstwerk in totaal zo’n 25 uur film. Daardoor is de kans dat je twee keer in dezelfde film komt uitermate klein.

De Riebeeks kiezen er bewust voor veel stukken film in hun De Hemel om 4 uur in de ochtend te stoppen. Ook in de meeste andere kunstwerken maken ze gebruik van veel beeldmateriaal. Maar nergens presenteren zij dat materiaal als een compleet en afgerond verhaal. Juist door veel en korte fragmenten te tonen, is het aan de toeschouwer om het verhaal in zijn hoofd af te maken. In zekere zin geven ze daarmee de regie in handen van de toeschouwer. Het interactieve element en het in je hoofd af kunnen maken van een verhaal maken dat hun kunst verdraaid veel overeenkomsten vertoont met het leven zelf. Intrigerende vraag die zich daarbij opdringt is altijd weer: zet ik deze gebeurtenis in gang, komt deze ontmoeting door mijn aanwezigheid tot stand of ben ik slechts getuige van een toevallige gebeurtenis?

Hoffelijk

Hoewel de Riebeeks ook in de openbare ruimte steeds vaker naar het medium van de videofilm grijpen, maken ze daarnaast af en toe een werk dat meer een zelfstandig object is. Zoals de neon- en lichtkunstwerken in Vlissingen of de bijzondere Landingsbaan voor Buitenaardse Culturen (2003) op twee rotondes in Houten. Nadenkend over een kunstwerk voor rotondes, kreeg Martin de ingeving van een ufolandingsbaan. Dat was na het zien van de Bijlmer-enquête op televisie. Daarbij had hij zich afgevraagd waarom er voor het autoverkeer op straat overal vluchtstroken zijn, maar voor het luchtverkeer slechts landingsbanen rond een luchthaven.

Die tamelijk eenvoudige en ludieke eerste ingeving heeft het duo consequent en groots uitgevoerd. Op de ene rotonde is een enorme U aangebracht. Dat is de eigenlijke parkeerplaats voor de ufo, waarbij de buitenaardse wezens direct en hoffelijk met u worden verwelkomd. De tweede rotonde even verderop biedt plaats aan een heuse verkeerstoren. De eigenlijke landingsbaan voorzien van speciale verlichting verbindt de twee rotondes met elkaar. Samen vormen ze een tot de verbeelding sprekende landingsbaan die vooral vanuit de lucht waarneembaar is.

Geloven in ufo’s doen de Riebeeks niet. Natuurlijk verwijst de landingsbaan naar het ontmoeten en verwelkomen van andere culturen. Maar het stelt impliciet ook de vanzelfsprekendheid ter discussie waarmee mensen iets zeker denken te weten of de zelfverzekerdheid waarmee ze stelling nemen. Want waarom zou het geloof in God niet gek zijn, maar in buitenaardse wezens wel? En wie bepaalt dat dan?

In de werken die na de ufolandingsbaan ontstaan, keert het duo weer terug naar minder fictieve ontmoetingen. Een wel heel bijzondere vindt plaats in het recente Between You & Me (2010). Daarvoor werden ze in een pril stadium gevraagd iets te maken op het plein voor de nieuwe dans- en muziekschool Het Factorium in Tilburg. Volgens de Riebeeks moet zo’n plein leven. En aangezien ze er niks op mochten bouwen, kozen ze voor kleur, leds, tekst en een camera langs een rail die normaal gesproken opnames maakt bij schaatswedstrijden.

Als individu kun je ervoor kiezen om op de aangegeven lichtstip te gaan staan. In die positie maakt een camera vier seconden een close-up van je. Dan zoomt de camera uit en ga je op in het geheel van het plein met al de andere mensen die daar op dat moment aanwezig zijn. Even later zie je jezelf twintig seconden lang vertraagt terug op een groot scherm, inclusief een willekeurig toegevoegde tekst in kleur.

Between You & Me gaat over de vraag wat jouw ruimte is in de openbare ruimte en waar die van anderen begint. In de openbare ruimte is het onvermijdelijk om contact te maken. Op een cruciaal moment in onze geschiedenis laten de Riebeeks met Between You & Me zien dat je samen de openbare ruimte vormt. Geen xenofobie, geen angst voor de ander, maar juist die ander de hand reiken. Impliciet volgen ze daarmee Levinas in zijn gedachten dat je je vanuit een ethisch standpunt aan de ander moet ‘onderwerpen’. Dienstbaar aan elkaar moet zijn. Zo relateren ze en passant een belangrijk en universeel thema ook nog eens aan de eigen tijd. Dat in combinatie met het gebruik van nieuwe media en interactiviteit in de publieke ruimte maakt hun werk tot een bijzondere ervaring, zelfs een verrijkende ontmoeting. Een dubbele ontmoeting eigenlijk.
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